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1. Загальна інформація 

Назва дисципліни Історія виконавства, теорія та методика гри на 

народних інструментах 

Викладач (-і) Гулянич Ю. М. кандидат мистецтвознавства, 

доцент кафедри музичної україністики та 

народно-інструментального мистецтва 

Князєв В. Ф. кандидат мистецтвознавства, 

доцент кафедри музичної україністики та 

народно-інструментального мистецтва 

Контактний телефон 

викладача 

Гулянич Ю. М. 095 064 94 84   

Князєв В. Ф.050 980 43 42 

E-mail викладача yurii.hulianych@pnu.edu.ua 

vlad.kniazev@pnu.edu.ua 

Формат дисципліни Групові заняття, очна та заочна форми 

навчання 

Обсяг дисципліни Два семестри 

Посилання на сайт 

дистанційного навчання 

 - 

Консультації Консультації проводяться відповідно до 

графіку занять зі студентами 

2. Анотація до курсу 

Навчальна дисципліна«Історія виконавства, теорія та методика гри на 

народних інструментах» базується на теорії і практиці професійного розвитку 

педагога-музиканта,що забезпечує процесхудожньо-педагогічної освіти 

бакалаврів, сприяє їх професійному розвитку, стимулює формування музично-

педагогічної майстерності. 

У процесі проходження курсу студенти ознайомлюються та вивчають ряд 

теоретичних положень стосовно методів опрацювання музичного матеріалу, 

стадійності роботи над твором, музичної пам’яті, роботи в перед концертний 

період, проблеми сценічного хвилювання тощо. Розглядаються основні 

закономірності, які протязі стадійності опрацювання музичного твору будуть 

сприяти оперативному осягненню музичного матеріалу та його повноцінному 

відтворенню у концертних умовах. 

 

3. Мета та цілі курсу  

 Мета курсу: дати студентам теоретичні знання та прищепити відповідні 

практичні навички, потрібні для їхньої майбутньої виконавської та педагогічної 

діяльності. Розглянути коло питань, пов’язаних з історією виконавства, 

проведенням уроку із фаху на різних етапах навчання, з особливостями роботи 

над інструктивним матеріалом та музичними творами різних форм і жанрів. 

     Цілі курсу: 

 знати історичні закономірності формування виконавства на народних 

інструментах (баян-акордеон, бандура, цимбали, гітара); 

 знати основний репертуарний спектр різних виконавських напрямів 

народно-інструментальної музики; 
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 здійснювати аналіз явищ сучасного мистецтва як соціокультурного 

феномена в історичному ракурсі; 

 особливості відтворення виконавських стилів у специфіці звуку, ритму, 

динаміки, фразування у творах різних жанрів, форм; 

 форми і різновиди сучасного народно-інструментального виконавства; 

 інструментальний сольний репертуар для окремих народних інструментів; 

 аналізувати і практично ідентифікувати зразки різноманітних виконавських 

стилів і напрямів; 

 дати аналіз конкретних музичних творів з точки зору їх жанрово-стильових 

рис, музичної форми, мовно-виражальних засобів; 

 зробити цілісний аналіз конкретного прикладу виконання солістом 

музичного твору (на основі нотного тексту і аудіо чи відео запису); 

 визначити основні риси виконавського стилю соліста-музиканта, 

пов’язуючи їх з епохою, композиторським стилем, традиціями народно-

інструментальної гри. 

 ознайомити із психофізіологічними особливостями формування 

виконавської майстерності;  

 вивчення методики проведення уроку на різних етапах навчання;  

 оволодіння теоретичними основами виконавства на народних інструментах, 

які охоплюють питання аналізу природи специфічних технічних прийомів, 

процесу планомірного розвитку окремих сторін музичних здібностей та 

музичного мислення учнів у поєднанні із опануванням специфікою 

інструменту;  

 опанувати методи опрацювання музичного матеріалу; 

 знати особливості роботи над інструктивним матеріалом; 

 оволодіння основними етапами роботи над музичним твором. 

4. Результати навчання (компетентності) 

Вивчення дисципліни «Історія виконавства, теорія та методика гри на народних 

інструментах» сприяє формуванню у студента таких фахових компетентностей: 

 

Загальні компетентності (ЗК) 

ЗК 1. Здатність до спілкування державною мовою як усно, так і письмово.  

ЗК 2. Здатність розуміння предметної галузі та розуміння професійної 

діяльності.  

ЗК 8. Здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях.  

ЗК 9. Здатність генерувати нові ідеї (креативність). 

ЗК 15.Здатність до шанобливого й дбайливого ставлення до історичної 

спадщини  і культурних традицій. 

 

Фахові компетентності спеціальності (ФК) 

ФК 3.Здатність володіти науково-аналітичним апаратом та використовувати 

професійні знання у практичній діяльності.  

ФК 4.Здатність усвідомлювати взаємозв’язки та взаємозалежності між теорією 

та практикою музичного мистецтва.  

ФК 5.Здатність використовувати знання про основні закономірності й сучасні 



досягнення у теорії, історії та методології музичного мистецтва.  

ФК 6.Здатність використовувати професійні знання та навички в процесі творчої 

діяльності.  

ФК 7.Здатність усвідомлювати художньо-естетичну природу музичного 

мистецтва. 

 

Програмні результати навчання 

 

ПР 3. Демонструвати різні методики удосконалення виконавської діяльності.  

ПР 5. Відтворювати драматургічну концепцію музичного твору, створювати 

його художню інтерпретацію.  

ПР 8. Демонструвати володіння музично-аналітичними навичками в процесі 

створення виконавських, музикознавчих та педагогічних інтерпретацій.  

ПР 13. Вміти здійснювати педагогічну діяльність.  

ПР 14. Демонструвати музично-теоретичні, культурно-історичні знання з 

музичного мистецтва.  

ПР 15. Використовувати на професійному рівні методи та прийоми викладання 

гри на інструменті. 

5. Організація навчання курсу 

Обсяг курсу – два семестри 

Вид заняття Загальна кількість годин - 

180 

Лекції  60 

семінарські заняття / практичні / лабораторні  30 

самостійна робота  90 

 

Iсеместр 

Загальна кількість годин 120 год. 

Лекційні / практичні 40 / 20 год. 

Самостійна робота 60 год. 

Ознаки курсу 

Семестр 

 

Спеціальність 

 

Курс 

(рік навчання) 

 

Нормативний / 

вибірковий 

 

I 
025 «Музичне 

мистецтво» 

І нормативний 

Тематика курсу 

Тема, план Форма 

заняття 

Літератур

а 

Завданн

я, год 

Вага 

оцінки 

Термін 

виконання 

Змістовий модуль 1. Історія розвитку народно-інструментального 

виконавства. 

1. Мета і завдання. 

Принципи 

побудови курсу та 

його структура. 

аудиторні Література 

до теми  

2 л., 

4год. 

сам. 

роб. 

Згідно 

системи 

оцінюванн

я курсу 

згідно 

робочої 

програми 

навчальної 



 дисциплін

и  

2Традиційні 

хордофони та 

аерофони Західної 

України. 

Історичний огляд 

системи народно-

інструментального 

виконавства і освіти 

в Україні. 

аудиторні Література 

до теми  

4 л., 

6 год. 

сам. 

роб. 

Згідно 

системи 

оцінюванн

я курсу 

згідно 

робочої 

програми 

навчальної 

дисциплін

и  

3. Академізація 

виконавства на 

народних 

інструментах в ХХ 

ст . 

аудиторні Література 

до теми  

4 л., 

2 п., 

6 год. 

сам. 

роб. 

Згідно 

системи 

оцінюванн

я курсу 

згідно 

робочої 

програми 

навчальної 

дисциплін

и  

4. Сучасні школи 

гри на народних 

інструментах в 

Україні. 

аудиторні Література 

до теми  

4 л., 

4 год. 

сам. 

роб. 

Згідно 

системи 

оцінюванн

я курсу 

згідно 

робочої 

програми 

навчальної 

дисциплін

и  

5. Конкурси та 

фестивалі, як 

провідний засіб 

розвитку 

виконавства на 

народних 

інструментах. 

аудиторні Література 

до теми  

4 л., 

2 п., 

6год. 

сам. 

роб. 

Згідно 

системи 

оцінюванн

я курсу 

згідно 

робочої 

програми 

навчальної 

дисциплін

и  

6. Особливості 

інтерпретації 

музичних стилів у 

народно-

інструментальному 

виконавстві. 

аудиторні Література 

до теми  

2 л., 

6 п., 

6 год. 

сам. 

роб. 

Згідно 

системи 

оцінюванн

я курсу 

згідно 

робочої 

програми 

навчальної 

дисциплін

и  

Змістовий модуль 2.  

1.Інтерпретація 

автентичних 

фольклорних 

зразків 

(Карпатського 

краю) для сучасних 

народних 

аудиторні 

 

 

 

Література 

до теми 

 

 

4 л., 

2 п., 

4 год. 

сам. 

роб. 

 

Згідно 

системи 

оцінюванн

я курсу 

 

згідно 

робочої 

програми 

навчальної 

дисциплін

и  



інструментів. 

2. Основні 

виконавські 

напрями гри на 

бандурі в Україні та 

діаспорі, їх 

характеристика 

аудиторні Література 

до теми  

2 л., 

6 год. 

сам. 

роб. 

Згідно 

системи 

оцінюванн

я курсу 

згідно 

робочої 

програми 

навчальної 

дисциплін

и  

3. Особливості 

виконавського 

стилю цимбалістів: 

національні 

традиції та світовий 

мистецький досвід. 

Історичний огляд 

Гуцульських 

цимбалів. 

аудиторні Література 

до теми  

4 л., 

2 п., 

4 год. 

сам. 

роб. 

 

Згідно 

системи 

оцінюванн

я курсу 

згідно 

робочої 

програми 

навчальної 

дисциплін

и  

4. Історія 

виконавства на 

домрі (кобзі).  

Виконавське 

мистецтво 

гітаристів  України 

та зарубіжжя. 

аудиторні Література 

до теми  

2 л., 

2 п., 

4 год. 

сам. 

роб. 

 

Згідно 

системи 

оцінюванн

я курсу 

згідно 

робочої 

програми 

навчальної 

дисциплін

и  

5. Формування 

акордеонно-

баянного мистецтва 

в Україні та за 

кордоном. 

 

аудиторні 

 

 

 

 

Література 

до теми  

 

 

 

4 л., 

2 п., 

6 год. 

сам. 

роб. 

 

Згідно 

системи 

оцінюванн

я курсу 

 

 

згідно 

робочої 

програми 

навчальної 

дисциплін

и  

6. Сучасний 

інструментарій. 

Формування 

сольного та 

ансамблевого 

виконавства на 

народних 

інструментах 

Карпатського 

регіону. 

 

аудиторні 

 

 

 

 

Література 

до теми  

 

 

 

4 л., 

2 п., 

4 год. 

сам. 

роб. 

 

Згідно 

системи 

оцінюванн

я курсу 

 

 

 

згідно 

робочої 

програми 

навчальної 

дисциплін

и  

IV семестр 

Загальна кількість годин 60 год. 



Лекційні / практичні 20 / 10 год. 

Самостійна робота 30 год. 

Змістовий модуль 3. Наукові основи виконавства на народних 

інструментах 

Тема 1. 

Виконавська 

техніка 

аудиторні 18, 25, 27, 28, 

31, 33 

2 л., 

2 год. 

сам. 

роб. 

 

Згідно 

системи 

оцінюван

ня курсу  

 

1 тиждень 

Тема 2. 

Психофізіологі

чні основи 

виконавської 

техніки. 

Виховна 

робота 

викладача в 

класі 

спецінструмент

а. 

аудиторні 18, 20, 24, 29, 

33, 50,  

2 п., 

2 год. 

сам. 

роб. 

 

Згідно 

системи 

оцінюван

ня курсу  

 

2 тиждень 

Тема 3. 

Методи 

опрацювання 

музичного 

матеріалу 

аудиторні 24, 27, 28, 29, 

33, 43, 27 

2 л., 

2 п.. 

Згідно 

системи 

оцінюван

ня курсу  

 

3 тиждень 

Тема 4. Етапи 

роботи над 

музичним 

твором 

аудиторні 27-30, 33, 34, 

43, 44, 45  

2 л., 

2 год. 

сам. 

роб. 

 

Згідно 

системи 

оцінюван

ня курсу  

 

4 тиждень 

Тема 5. 

Музична 

пам’ять 

 

аудиторні 18, 20, 26, 28, 

31, 35, 44, 46  

2 л., 

2 год. 

сам. 

роб. 

 

Згідно 

системи 

оцінюван

ня курсу  

 

5 тиждень 

Змістовий модуль  4. Загальні методичні основи роботи над музичним твором 

Тема 1.  

Підбір 

програми та 

початкове 

ознайомленн

я з твором 

аудиторні 1, 6, 28, 34, 

38, 43, 47, 50, 

60, 67 

2 л., 

2 год. 

сам. 

роб. 

 

Згідно 

системи 

оцінюван

ня курсу  

 

6 тиждень 

Тема 2. Підбір 

раціональної 

аплікатури 

 

аудиторні 16, 32, 40, 41, 

45, 48, 56 

 2 п., 

2 год. 

сам. 

роб. 

Згідно 

системи 

оцінюван

ня курсу  

7 тиждень 



  

Тема 3. 

Щоденна 

послідовність 

роботи. 

Поділ твору 

на фрагменти, 

робота  над 

ними. 

 

аудиторні 27-29, 32, 38, 

43, 45, 50, 60 

     2 л., 

 2 год. 

сам. 

роб. 

 

Згідно 

системи 

оцінюван

ня курсу  

 

8 тиждень 

Тема 4.  

Типи 

фрагментів. 

Опрацювання 

повільних 

фрагментів. 

 

аудиторні 27-29, 32, 38, 

43, 45, 50, 60 

 

2 п., 

2 год. 

сам. 

роб. 

 

Згідно 

системи 

оцінюван

ня курсу  

 

9 тиждень 

Тема 5.  

Робота над 

віртуозними 

фрагментами. 

 

аудиторні 24, 5, 6, 7-29, 

32, 38, 43, 45, 

50, 60 

 

2 п., 

2 год. 

сам. 

роб. 

 

Згідно 

системи 

оцінюван

ня курсу  

 

10 тиждень 

Тема 6.  

Робота в 

передконцерт

ний період. 

 

аудиторні 18, 25, 27-29, 

32, 38, 39, 43, 

45, 50, 60 

2 л., 

1 год. 

сам. 

роб. 

 

Згідно 

системи 

оцінюван

ня курсу  

 

11 тиждень 

Тема 7.  

Проблема 

сценічного 

хвилювання. 

Концертні 

виступи. 

 

аудиторні 18, 25, 27-29, 

32, 38, 39, 43, 

45, 50, 60 

2 л., 

1 год. 

сам. 

роб. 

 

Згідно 

системи 

оцінюван

ня курсу  

 

12 тиждень 

Тема 8.  

Перекладення 

та 

транскрипції у 

формуванні 

виконавської 

техніки              

музиканта-

виконаця. 

 

 

аудиторні 16, 21, 37, 51, 

61, 63, 

4 л.. 

 

Згідно 

системи 

оцінюван

ня курсу  

 

13 тиждень 



6. Система оцінювання курсу 

Загальна система оцінювання 

курсу 

Загальна система оцінювання курсу є 

уніфікованою та здійснюється відповідно до 

Положення про організацію освітнього процесу 

та розробку основних документів з організації 

освітнього процесу в ДВНЗ «Прикарпатський 

національний університет імені Василя 

Стефаника» та Порядку організації та 

проведення оцінювання успішності студентів.  

Оцінювання курсу здійснюється з 

урахуванням усіх видів навчальної роботи за 

стобальною шкалою і переводиться у 

національну шкалу та шкалу ЄКТС.  

Поточний контроль та оцінювання 

проводиться безпосередньо викладачем. 

Періодичнийтасеместровий контроль 

проводиться з метою визначення успішності 

розвитку бакалавра та засвоєння ними 

навчальної програми на певному етапі 

навчання.  

Форма контролю: екзамен І семестр та 

IVсеместр.  

Критерії оцінювання: 

«ВІДМІННО» (90 – 100 балів) виставляється 

студенту, який: вільно володіє навчальним 

матеріалом, висловлює свої думки, робить 

аргументовані висновки, творчо виконує 

індивідуальні завдання, самостійно знаходить 

додаткову інформацію та використовує її для 

реалізації поставлених перед ним завдань, 

показує оригінальний підхід у викладенні 

основних тем, має конкретні позитивні 

результати самостійної науково-пошукової 

діяльності. 

«ДОБРЕ» (70 – 89 балів) виставляється 

студенту, який: 

володіє навчальним матеріалом, застосовує 

знання на практиці, узагальнює і систематизує 

навчальну інформацію, але допускає незначні 

огрішності у порівняннях та формуванні 

висновків, застосуванні теоретичних знань на 

практиці за зразком, самостійно виконує 

практичні завдання передбачені програмою. 

«ЗАДОВІЛЬНО» (50 – 69 балів) 
виставляється студенту, який: володіє 

навчальним матеріалом поверхнево, 



фрагментарно, знайомий з основними 

поняттями навчального матеріалу, має 

елементарні, нестійкі навички виконання 

завдання, невпевнено оперує знаннями будови 

та художньо-виражальних особливостей 

інструментів. 

«НЕЗАДОВІЛЬНО»(25 – 49 балів) 
виставляється студенту, який: має 

фрагментарні знання предмету при 

незначному загальному обсязі навчального 

матеріалу, під час відповіді допускаються 

суттєві помилки. 

«НЕЗАДОВІЛЬНО»(0 – 24 балів) 
виставляється бакалавру, який: не володіє 

навчальним матеріалом, виконує лише 

елементи завдання, потребує постійної 

допомоги викладача. 

Вимоги до письмової роботи У письмовій контрольній роботі розглядаються 

питання, опрацьовані на лекціях та самостійно. 

Її проведення  дозволяє оцінити якість 

засвоєння студентами теоретичного матеріалу. 

Контрольна робота виконується у формі 

письмових теоретичних питань. Оцінюється від 

1 до 10 балів. 

Умови допуску до 

підсумкового контролю 

Опрацювання матеріалу курсу. Усні відповіді на 

практичних заняттях. 

Порядок та організація контролю знань 

студентів, умови допуску до підсумкового 

контролю, визначаються відповідно до 

Положення про порядок організації та 

проведення оцінювання успішності студентів 

ДВНЗ ―Прикарпатського національного 

університету ім. Василя Стефаника ‖.  

 

7. Політика курсу 

 Політика курсу спрямована на те, щоб забезпечити студентам відповідні 

знання, уміння та навички, які дозволять їм якісно та фахово проводити 

музично-творчу діяльність. Особлива увага звертається на розвиток 

професійних якостей, самовдосконалення, розвитку аналітичного мислення та 

організаторських здібностей.  

         У взаємовідносинах «викладач‒студент» провідними є загальні морально-

етичні принципи та правила поведінки, відповідно до Кодексу честі ДВНЗ 

«Прикарпатський національний університет імені Василя Стефаника», 

ухваленого Конференцією трудового коллективу ДВНЗ «Прикарпатський 

національний університет імені Василя Стефаника» 29 грудня 2015 року. 

Відвідування занять. Відвідування занять є важливою складовою навчання. 



Очікується, що всі бакалаври відвідають заняття курсу. Пропуски занять 

відпрацьовуються в обов’язковому порядку. 
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2. Анотація до курсу 

Одне з найважливіших завдань українських вищих музичних навчальних закладів 

полягає в підготовці висококваліфікованих фахівців, здатних до виконавської та педагогічної 

діяльності. З цією метою у вищих навчальних закладах, де здійснюється підготовка фахівців за 

спеціальністю ―Музичне мистецтво‖, у навчальні плани введено курс ―Історія, теорія та 

методика виконавства‖, якому належить важлива роль у циклі спеціальних дисциплін.   

Теоретичні положення курсу методики ґрунтуються на досвіді майстрів української 

скрипкової школи й на педагогічних досягненнях кращих представників європейського 

скрипкового мистецтва минулого та сучасності. Вивчаючи історичні аспекти становлення 

скрипкових шкіл, висвітлюючи основні принципи викладання гри на скрипці, вони дають 

студентам загальне спрямування в їхній педагогічній та виконавській практиці, допомагають 

аналізувати й узагальнювати власні педагогічні навички. 

Досвід роботи українських вищих навчальних музичних закладів показав, що підготовка 

студентів до педагогічної діяльності не може обмежуватися ознайомленням з такими суто 

методичними проблемами навчання, як визначення музично-виконавських здібностей дітей, 

методика проведення уроку на різних етапах навчання, принципи роботи над вивченням 

музичних творів тощо. Успіх педагогічної роботи залежить ще й від засвоєння теоретичних 

основ скрипкового виконавства, які охоплюють питання аналізу природи скрипково-технічних 

прийомів, форми пристосування до них організму людини, процесу планомірного розвитку 

окремих сторін музичних здібностей і музичного мислення вихованців у зв’язку з опануванням 

специфіки інструменту.  



Отже, сформований фахівець у галузі музичного мистецтва мусить знати історію 

виконавського мистецтва, орієнтуватися у виконавських та композиторських стилях. Він також 

повинен розуміти, якою має бути методика навчання і чого саме треба навчати. Якщо 

випускник матиме виразне уявлення не лише про можливі шляхи навчання, а й про цілі, на 

досягнення яких повинні бути спрямовані його зусилля, то це допоможе йому вести 

педагогічну роботу творчо і цікаво. 

3. Мета та цілі курсу 

Метою викладання навчальної дисципліни ―Історія, теорія та методика виконавства 

(струнно-смичкові інструменти)‖ є всебічне вивчення студентами вищих мистецьких 

навчальних закладів історії скрипкового мистецтва країн Європи; розвиток художнього 

кругозору студентів і їх здатності орієнтуватися в різноманітних стилях і напрямах в галузі 

скрипкового виконавства, педагогіки і творчості; вивчення широкого кола питань, пов’язаних з 

проведенням уроку зі спеціального інструменту (скрипка) на різних етапах навчання, з 

особливостями роботи над інструктивним матеріалом та музичними творами різних форм і 

жанрів. 

Основними завданнями вивчення дисципліни ―Історія, теорія та методика виконавства 

(струнно-смичкові інструменти)‖ є: 

  знання основних етапів становлення та розвитку скрипкового мистецтва країн Європи;  

 вивчення історії виникнення струнно-смичкових інструментів;  

 ознайомлення з найбільш відомими європейськими школами скрипкового виконавства;  

 досконале володіння матеріалом з історії скрипкового виконавства, педагогіки та творчості 

в Україні; 

 ознайомлення з анатомо-фізіологічними особливостями виконавського апарату скрипаля;  

 вивчення методики проведення уроку на різних етапах навчання;  

 оволодіння теоретичними основами скрипкового виконавства, які охоплюють питання 

аналізу природи скрипково-технічних прийомів, форми пристосування до них організму 

людини, процесу планомірного розвитку окремих сторін музичних здібностей і музичного 

мислення учнів у зв’язку з опануванням специфіки інструменту;  

 узагальнення загальномузичних та специфічних засобів фразування на скрипці; 

 усвідомлення особливостей роботи над інструктивним матеріалом та художніми творами; 

знання основних етапів роботи над музичним твором. 

4. Результати навчання (компетентності) 

Загальні компетентності (ЗК): 

ЗК1. Здатність до спілкування державною мовою як усно, так і письмово. 

ЗК2. Здатність розуміння предметної галузі та розуміння професійної діяльності. 

ЗК3. Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу. 

ЗК8. Здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях. 

ЗК9. Здатність до шанобливого й дбайливого ставлення до історичної спадщини  і культурних 

традицій. 

ЗК14. Здатність до використання інформаційних і комунікаційних технологій. 

ЗК15. Здатність генерувати нові ідеї (креативність). 

Фахові компетентності (ФК): 

ФК3. Здатність усвідомлювати художньо-естетичну природу музичного мистецтва. 

ФК4. Здатність усвідомлювати взаємозв’язки та взаємозалежності між теорією та практикою 

музичного мистецтва. 

ФК5. Здатність використовувати знання про основні закономірності й сучасні досягнення у 

теорії, історії та методології музичного мистецтва. 

ФК6. Здатність використовувати професійні знання та навички в процесі творчої діяльності. 

ФК7. Здатність володіти науково-аналітичним апаратом та використовувати професійні знання 

у практичній діяльності. 

ФК9. Здатність розуміти основні шляхи інтерпретації художнього образу. 

ФК10. Здатність застосовувати базові знання провідних музично-теоретичних систем та 

концепцій. 



ФК11. Здатність оперувати професійною термінологією. 

ФК13. Здатність використовувати широкий спектр міждисциплінарних зв’язків. 

ФК17. Здатність застосовувати традиційні і альтернативні інноваційні технології виконавської 

та педагогічної діяльності. 

ФК18. Здатність свідомо поєднувати інновації з усталеними вітчизняними та світовими 

традиціями у виконавстві, музикознавстві та музичній педагогіці. 

Програмні результати навчання (ПРН): 

ПРН2. Володіти методами та навичками оркестрової та ансамблевої гри, репетиційної роботи 

та концертних виступів. 

ПРН3.Демонструвати різні методики удосконалення виконавської діяльності. 

ПРН4. Аналізувати музичні твори з виокремленням їх належності до певної доби, стилю, 

жанру, особливостей драматургії, форми та художнього змісту. 

ПРН6. Демонструвати спроможність до самостійного дослідження наукової проблеми в галузі 

музичного мистецтва та написання роботи відповідно до вимог, готовність дискутувати і 

аргументувати власну позицію. 

ПРН7. Володіти методами опрацювання музикознавчої літератури, узагальнення та аналізу 

музичного матеріалу, принципами формування наукової теми та розуміння подальших 

перспектив розвитку даної проблематики в різних дослідницьких жанрах. 

ПРН8. Демонструвати володіння музично-аналітичними навичками в процесі створення 

виконавських, музикознавчих та педагогічних інтерпретацій. 

ПРН12. Володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-категоріальним 

апаратом. 

ПРН13. Вміти здійснювати педагогічну діяльність. 

ПРН14. Використовувати на професійному рівні методи та прийоми викладання гри на 

інструменті. 

ПРН15. Демонструвати музично-теоретичні, культурно-історичні знання з музичного 

мистецтва. 

ПРН17. Демонструвати аргументовані знання з особливостей музичних стилів різних епох. 

5. Організація навчання курсу 

Обсяг курсу 

Вид заняття Загальна кількість годин 

лекції 60 

практичні / семінарські  30 

самостійна робота 90 

Ознаки курсу 

Семестр Спеціальність 
Курс 

(рік навчання) 

Нормативний/ 

вибірковий 

І, ІV Музичне мистецтво І - ІІ Нормативний 

Тематика курсу 

Тема, план Форма 

заняття 

Література Завдання, 

год. 

Вага 

оцінки 

Термін 

виконання 

І семестр 

Змістовий модуль 1 

Ознайомлення зі 

«Студентським путівником 

Прикарпатського 

національного 

університету імені Василя 

Стефаника». 

семінар 65 1 макс. 

100 б. 

вересень 

Історія виникнення 

струнно-смичкових 

інструментів. Італійське 

скрипкове мистецтво ХVI-

XVIII століть. Творчість 

А.Кореллі, П.Локателлі, 

А.Вівальді, 

семінар 1-3, 14, 16, 28 2 макс. 

100 б. 

вересень 

Німецьке скрипкове 

мистецтво ХVI-

XVIIIстоліть. Творчість 

семінар 1-3, 14, 16, 28 2 макс. 

100 б. 

вересень 



Й.Баха. Австрійське 

скрипкове мистецтво ХVI-

XVIII століть. Скрипкова 

творчість В.Моцарта. 

Польське та чеське 

скрипкове мистецтво ХVI-

XVIII століть. 

семінар 1-3, 14, 16, 28 2 макс. 

100 б. 

жовтень 

Школа Паризької 

консерваторії ХІХ 

століття. Педагогічні та 

методичні здобутки Байо, 

Роде і Крейцера. 

Німецька скрипкова школа 

ХІХ століття. Виконавська 

та композиторська 

творчість Л.Шпора та 

Ф.Давида. 

семінар 1-3, 14, 16, 28 2 макс. 

100 б. 

жовтень 

Бельгійська школа ХІХ 

століття та її зв’язок з 

французьким 

виконавським мистецтвом. 

Виконавська та 

композиторська творчість 

Ш.Беріо, А.Вьєтана, Е.Ізаї. 

семінар 1-3, 14, 16, 28 2 макс. 

100 б. 

жовтень 

Н.Паганіні – 

найвизначніший 

представник віртуозно-

романтичного стилю. 

семінар 1-3, 14, 16, 28 1 макс. 

100 б. 

листопад 

Польська скрипкова школа 

ХІХ століття. Виконавська 

та композиторська 

творчість К.Ліпінського, 

А.Контського та 

Г.Венявського. 

семінар 1-3, 14, 16, 28 2 макс. 

100 б. 

листопад 

І семестр 

Змістовий модуль 2 

Російське скрипкове 

мистецтво від витоків до 

1850 року.    

семінар 5-13, 19, 20, 22,  

29, 31 

1 макс. 

100 б. 

листопад 

Російське скрипкове 

мистецтво 1850-1917 

років. 

семінар 5-13, 19, 20, 22,  

29, 31 

1 макс. 

100 б. 

грудень 

Російське скрипкове 

мистецтво радянського 

періоду. 

семінар 5-13, 19, 20, 22,  

29, 31 

1 макс. 

100 б. 

грудень 

Скрипкова та камерно-

ансамблева творчість 

російських композиторів. 

семінар 5-13, 19, 20, 22,  

29, 31 

1 макс. 

100 б. 

грудень 

Українське скрипкове 

мистецтво від витоків до 

1917 року.   

семінар 5-13, 19, 20, 22,  

29, 31 

1 макс. 

100 б. 

грудень 

ІV семестр 

Змістовий модуль 1 

Постановка правої руки 

скрипаля. 

практичне 

заняття 

32-33, 48, 52-55,  

58-61, 65 

0,5 макс. 

100 б. 

лютий 

Звуковидобування як 

основа виконавського 

мистецтва. 

практичне 

заняття 

32-33, 48, 52-55,  

58-61, 65 

1 макс. 

100 б. 

лютий 

Штрихова техніка як практичне 32-33, 48, 52-55,   макс. лютий 



виражальний засіб 

скрипкового виконавства. 

Класифікаціяштрихів. 

заняття 58-61, 65 0,5 

 

100 б. 

Штрихи як засіб 

фразування, зв'язок 

штрихів та динаміки. 

практичне 

заняття 

32-33, 48, 52-55,  

58-61, 65 

0,5 макс. 

100 б. 

березень 

Постановка лівої руки 

скрипаля. 

практичне 

заняття 

32-33, 48, 52-55,  

58-61, 65 

0,5 макс. 

100 б. 

березень 

Зміна позицій. Основні 

елементи руху лівої руки. 

практичне 

заняття 

32-33, 48, 52-55,  

58-61, 65 

1 макс. 

100 б. 

березень 

Типипереходів за 

Янкелевичем. 

практичне 

заняття 

32-33, 48, 52-55,  

58-61, 65 

0,5 макс. 

100 б. 

квітень 

Аплікатура, 

загальніпоняття. Принцип 

виборуаплікатури в 

залежностівід стилю твору 

та манеривиконання. 

практичне 

заняття 

32-33, 48, 52-55,  

58-61, 65 

1 макс. 

100 б. 

квітень 

Інтонація, 

визначенняпоняття. 

Індивідуальнаінтонація та 

гра в ансамблі. 

Залежністьінтонаціївідрегі

стру, темпу, вібрації та ін. 

Типовіпомилки в 

інтонуванні. 

практичне 

заняття 

32-33, 48, 52-55,  

58-61, 65 

1 макс. 

100 б. 

квітень 

ІV семестр 

Змістовий модуль 2 

Вібрато як 

виконавськанавичка і як 

засібхудожньоївиразності. 

Характеристики вібрато. 

Види. 

Розвитокнавичокхудожньо

гозастосуваннявібрато. 

практичне 

заняття 

32-33, 48, 52-55,  

58-61, 65 

1 макс. 

100 б. 

квітень 

Ритм, метр. Темп, його 

роль у 

синтезімузичногоцілого. 

практичне 

заняття 

32-33, 48, 52-55,  

58-61, 65 

0,5 макс. 

100 б. 

травень 

Динаміка і 

музичнавиразність. 

Динамічний план твору. 

практичне 

заняття 

44, 46, 47, 49, 50, 63 1 макс. 

100 б. 

травень 

Фразування: 

художнізасоби; штрихи та 

артикуляція. Агогіка як 

засібфразування 

практичне 

заняття 

44, 46, 47, 49, 50, 63  

1 

 

макс. 

100 б. 

травень 

Етапироботи над 

музичнимтвором. 

практичне 

заняття 

44, 46, 47, 49, 50, 63 1 макс. 

100 б. 

червень 

6. Система оцінювання курсу 

Загальна система оцінювання 

курсу 

І семестр 

Змістовий модуль 1 – 25 балів 

Змістовий модуль 2 – 25 балів 

Іспит – 50 балів 

Підсумкова оцінка – 100 балів 

ІІ семестр 

Змістовий модуль 1 – 25 балів 

Змістовий модуль 2 – 25 балів 

Іспит – 50 балів 

Підсумкова оцінка – 100 балів 

Умови допуску до 

підсумкового контролю 

До складання іспиту допускаються студенти, які за результатами 

двох змістових модулів набрали не менше як 25 балів. 



7. Політика курсу 

Програмавивченнянормативноїнавчальноїдисципліни «Історія, теорія та методика 

виконавства» складенавідповідно до освітньо-професійноїпрограмипідготовки бакалавра 

спеціальності «Музичнемистецтво». Предметом вивченнянавчальноїдисципліни є питанняісторії 

скрипкового виконавства країн Європи як цілісного, взаємопов'язаного процессу, а також 

теоретичні основи виконавського мистецтва та методика викладання гри на скрипці. 

Міждисциплінарні зв'язки: Сучасний етап мистецької освіти характеризується пошуками нових 

підходів до навчально-виховних завдань, що вимагає підготовки нової генерації виконавських 

кадрів. Навчальна дисципліна «Історія, теорія та методика виконавства» займає вагоме місце в 

переліку нормативних дисциплін, таких як: історія світової та української музики, музична 

психологія, музична педагогіка, а також інших дисциплін, що передбачені навчальним планом при 

підготовці майбутнього фахівця, оволодіння якими допомагає студентам якнайкраще опанувати 

свій фах.  

Програма навчальної дисципліни складається з таких змістових модулів: 1. Історія скрипкового 

виконавства країн Західної Європи. 2. Історія скрипкового виконавства слов’янських народів. 3. 

Теоретичні основи скрипкового виконавства. 4. Методичні засади викладання гри на скрипці 

На вивченнянавчальноїдисциплінивідводиться 180 годин (90 – аудиторна робота, 90 – 

самостійна робота), 6 кредитів EКТS. 

8. Рекомендована література 

Історія виконавства 

1. Бахталовська О. Інтерпретації виконавського романтичного стилю у скрипковій музиці ХІХ 

століття: навчально-методичний посібник. Ів.-Франківськ: Симфонія форте, 2011. 188 с. 

2. Белецкий И. Антонио Вивальди. Л., 1975. 87 с. 

3. Благовещенский И.П. Из истории скрипичной педагогики. Минск, 1980. 57 с. 

4. Витачек Е.Ф. Очерки по истории изготовления смычковых инструментов. М., 1964. 66 с. 

5. Волощук Ю.І. Жанрово-стильова палітра скрипкової музики композиторів Східної Галичини 

20-30-х років ХХ століття // Музичне мистецтво і культура: науковий вісник Одеської 

національної музичної академії імені А. В. Нежданової. Одеса: Видавничий дім «Гельветика», 

2021. Вип. 32. Книга 1. С. 44-57. 

6. Волощук Ю.І. КонцертнежиттяГаличини і виконавсько-

пропагандистськадіяльністьпровіднихгалицькихскрипалів (1848-1939). К.: Знання, 1999. 33с. 

7. Волощук Ю.І. МузичнінавчальнізакладиГаличини у підготовціскрипалів-професіоналів і 

аматорів (1848-1939). К.: Знання, 1999. 46 с. 

8. Волощук Ю.І. Особливості фахової підготовки скрипалів у австрійських та польських 

навчальних закладах Східної Галичини другої половини ХІХ – першої третини ХХ століття // 

Актуальні питання гуманітарних наук. Дрогобич: Видавничий дім «Гельветика», 2021. Вип. 

35. С. 60-67. 

9. Волощук Ю.І. СкрипковамузикакомпозиторівГаличини 1919-1939 років у 

контекстірозвиткуєвропейськогомодернізму// Вісник Прикарпатського університету. 

Мистецтвознавство. Вип. 3. Івано-Франківськ: Плай, 2001. С. 161-169. 

10. Волощук Ю.І. Скрипкова музика у творчості композиторів Галичини: національні традиції і 

європейські модерністські тенденції. К.: Редакція «Бюлетеня ВАК України», 1999. 40 с. 

11. Волощук Ю.І. Скрипкове виконавське мистецтво Східної Галичини другої половини ХІХ – 

першої третини ХХ століття: національні традиції та поліетнічні культурні взаємини: 

навчальний посібник. Ів.-Франківськ: Вид-во Прикарпатського нац. університету ім. 

В.Стефаника, 2012. 130 с. 

12. Волощук Ю.І. Спецкурс ―Українське скрипкове мистецтво‖: навчально-методичний посібник. 

Ів.-Франківськ: Гостинець, 2002. 83 с. 

13. Волощук Ю.І. Фахова підготовка скрипалів у Вищому музичному інституті імені М.Лисенка: 

національні традиції та європейський мистецький досвід (1903-1939 рр.) // Вісник 

Прикарпатського університету. Мистецтвознавство. Вип. 2. Івано-Франківськ: Плай, 2000. С. 

37-45. 

14. Вольдман Я.И., Токина Н.Н. Венское скрипичное искусство XVIII-XIX веков. Саратов, 1978. 

101 с. 

15. Вуйтевич Е. Историческое развитие польско-русских музыкальных связей в области 

смычкового исполнительства: Автореф. дисс. … канд. иск. М., 1987. 17 с. 



16. Гинзбург Л., Григорьев В. История скрипичного искусства. М., 1990. Т.1. 285 с. 

17. Гинзбург Л.С. Джузеппе Тартини. М., 1969. 56 с. 
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